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Os Cinco Preludios para violdo de
Heitor Villa-Lobos e a transcricao
para piano de Jose Vieira Brandao:
uma analise comparativa

Daniel Wolff (UFRGS)

daniel@danielwolff.com

Olinda Allessandrini
olindapiano@uol.com.br

Resumo: Este artigo discute a transcricdo para piano dos Cinco Preludios para violdo de Heitor Villa-Lobos. O autor
das transcricoes, José Vieira Brandéo, aluno e colaborador de Villa-Lobos, contou com a aprovacdo do compositor para
a publicagcdo das mesmas. Apos contextualizar os preludios dentro da obra de Villa-Lobos para violdo e estabelecer as
circunstancias historicas das transcricoes, a discussao enfoca a problematica da adaptacdo para o piano dos recursos
caracteristicos do violdo empregados na versao original.

Palavras-chave: Villa-Lobos, Vieira Brandao, violéo, transcricdo, piano

The Five Preludes for guitar by Heitor Villa-Lobos and José Vieira Brandao's piano transcription:

a comparative analysis

Abstract: The present article discusses the piano transcription of Heitor Villa-Lobos's Five Preludes for guitar. The
author of the transcriptions, José Vieira Brandao, pupil and collaborator of Villa-Lobos, had the composer's approval for
publishing the piano version. Upon presenting the preludes in the context of Villa-Lobos's guitar works and establishing
the historical background of the transcriptions, the discussion focuses on the problem of adapting for the piano the

idiomatic guitar writing of the original score.

Keywords: Villa-Lobos, Vieira Brandao, guitar, transcription, piano

1 - Introducao

Em 1940, Heitor Villa-Lobos compds sua ultima obra para
violdo solo: os Cinco Preludios, dedicados a sua segunda
esposa Arminda Villa-Lobos, a Mindinha. Sequndo relato
do compositor, havia também um sexto preludio cuja
partitura extraviou-se, o qual ele considerava como o
mais belo de todos (SANTOS, 1975, p.25).

Os Cinco Preludios, obras de grande valor na literatura
musical brasileira, atrairam por sua beleza a aten¢do do
pianista e compositor José Vieira Branddo, conceituado
intérprete de Villa-Lobos e seu aluno de composicdo
desde 1930, que decidiu entdo transcrevé-los para piano.
O proprio Villa-Lobos chegou a ouvir a versdo para piano
dos trés primeiros preludios, e ndo somente aprovou o
trabalho de Vieira Branddo como o autorizou a publica-
lo no futuro'. Assim, em 1970, um ano apos a primeira
audicdo publica em execucdo do proprio Vieira Brandao
na sala Cecilia Meirelles, da-se finalmente a publicacdo
das transcricdes pela editora francesa Max Eschig,
responsavel também pela publicacdo de grande parte da
obra de Villa-Lobos.

PER MUSI - Revista Académica de Musica - n.16, 86 p., jul. - dez., 2007

Mesmo sendo de grande interesse musical, além de
idiomaticamente pianisticas, as transcricdes de Vieira
Brandédo tiveram pequena repercussao, sendo praticamente
desconhecidas, mesmo entre os pianistas. Estas obras foram
gravadas no CD Villa-Lobos por Olinda Alessandrini (1992)
e, com sua subseqiiente difusdo no meio musical brasileiro,
estdo finalmente recebendo os méritos que lhes cabem.

Em um programa de recital apresentado no Brasil e nos
Estados Unidos, os autores deste artigo apresentaram, ao
violdo e ao piano, os Cinco Preludios, comparando as duas
versoes. Para nossa satisfacdo, sempre fomos gratificados
com aplausos calorosos.

Ao final das apresentacées, varios dos violonistas presentes
— familiarizados com diferentes interpretacdes dos preludios
— comentaram que a audicdo da transcricdo para piano
contribuiu para gerar novas idéias interpretativas para
as partituras originais de Villa-Lobos. Incentivados pela
boa receptividade junto ao publico, decidimos registrar os
resultados de nossa pesquisa, resultando no artigo a seguir.

Recebido em: 17/04/2007 - Aprovado em: 15/12/2007
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2 - Os Cinco Preludios na obra para violao

solo de Villa-Lobos

Desde muito jovem Villa-Lobos mostrou-se apegado ao
violdo, instrumento que executava com amplo dominio
técnico, e pelo qual nutria especial carinho. De fato,
sua primeira obra escrita foi uma peca para violdo solo

intitulada Panqueca, composta em 1900% Seque-se
a producdo de diversas obras para violdo, entre elas a

Mazurka em Ré Maior’ e a Valsa Concerto n.2 *, ambas
extraviadas, tal como a Panqueca. Finalmente, surge
a Suite Popular Brasileira (1908-1912), sua primeira
composicao de grande porte para o instrumento.

A Suite Popular Brasileira consta de cinco movimentos:
Mazurka-Choro, Schottisch-Choro, Valsa-Choro, Gavota-
Choro e Chorinho. Apesar de belos e musicalmente
solidos, os movimentos da suite demonstram uma escrita
tradicional para violdo, nos moldes das antigas escolas
do instrumento que Villa-Lobos tdo bem dominava (Sor,
Aguado, Carcassi etc.). E somente na década seguinte,
quando da composicdo dos Doze Estudos (1924-1929),
que Villa-Lobos levaria o violdo a caminhos técnicos até
entdo inexplorados, a ponto do violonista espanhol Andrés
Segovia, a quem foram dedicados os estudos, considera-
los, a principio, como impossiveis de serem tocados.

Os Doze Estudos contrastam muito com a Suite Popular
Brasileira. Ndo somente pelas inovacdes técnicas acima
mencionadas, mas também pela arrojada linguagem
musical, fruto das influéncias sofridas por Villa-Lobos em
Paris. Dona de singela beleza, a Suite Popular Brasileira €,
também, dotada de tradicional prosddia musical: suas frases
sao regulares, o sistema harmonico primordialmente tonal,
os contornos melddicos tipicos do século XIX, ainda quando
considerada a influéncia do choro carioca dos principios
do século XX. J& nos Doze Estudos percebe-se o espirito
desbravador e pioneiro do compositor: as sonoridades
inovadoras sdo em grande parte fruto dos avancos técnicos
demandados por Villa-Lobos ao instrumento, resultando em
inesperadas e inventivas texturas, muitas das quais soam
arrojadas ainda nos dias de hoje.

Em 1940, Villa-Lobos retorna sua atencdo ao violao,
dedicando-lhe os Cinco Preludios. E que bela sintese
faz aqui Villa-Lobos, de sua prépria producdo musical.
Muitas das inovacgdes sonoras dos Doze Estudos estdo
aqui presentes, porém o idioma musical é de uma
simplicidade tipica da Suite Popular Brasileira. Tome-
se como exemplo o Prelidio n.2. Enquanto a primeira
secdo remonta as harmonias simples e a afinidade com
o choro da Suite Popular brasileira, a se¢do central €
indiscutivelmente associada ao carater inovador dos
Doze Estudos. Cabe entdo indagar porque Villa-Lobos,
ja com cinqlienta e trés anos de idade e consideravel
destaque profissional, teria regressado a um estilo
musical tipico da sua juventude.

Infelizmente, é impossivel responder esta questdo com
certeza, restando-nos apegar a possiveis suposicdes.

Sendo os Cinco Preludios dedicados a Mindinha, esposa
que Villa-Lobos tanto amava e por quem possuia profundo
afeto, € natural que o compositor recorresse ao estilo
"afetuoso” da Suite, mais apropriado para a ocasido do
que o espirito viril dos Estudos.

Ao mesmo tempo, em sua producao pianistica do mesmo
periodo, constatamos também um retorno ao romantismo
presente em obras de sua juventude. E possivel, portanto,
que Villa-Lobos estivesse, no momento, atravessando uma
fase comum a pessoas de meia idade, na qual se procede a
um "retorno as raizes”, porém com a experiéncia adquirida
ao longo dos anos. Nao esquecamos que o violdo era o
“instrumento secreto” da adolescéncia do compositor,
que tinha de pratica-lo escondido de sua familia.

3 - Vieira Brandio, o musico

Vieira Branddo nasceu em 26 de setembro de 1911, em
Cambugquira, Minas Gerais e, ainda crianca, transferiu-
se para o Rio de Janeiro, onde residiu a maior parte
de sua vida. Teve solida formagdo musical, concluindo
em 1929, com primeiro prémio, o curso de piano no
Instituto Nacional de Musica, hoje Escola de Musica
da UFRJ. Iniciou, entdo, a carreira de concertista,
realizando turnés pelo Brasil, América do Sul e Estados
Unidos, onde foi bolsista de 1945 a 1946 na University
of Southern California em Los Angeles. Foi Professor
Titularde Piano e Canto Coral do Conservatdrio Brasileiro
de Musica desde 1940. Dedicou-se, em especial, a obra
pianistica de Villa-Lobos, sendo responsavel por diversas
primeiras audi¢cées mundiais de suas obras compostas
entre 1932 e 1959, ano do falecimento de Villa-Lobos.
Entre elas, destacam-se o Choros n.11 e a Bachianas
Brasileiras n.3, ambas apresentadas sob a regéncia do
préprio compositor.

A partir de 1930, iniciou os estudos de composicdo com
Villa-Lobos. Como compositor, suas obras mantém-se
fiéis ao nacionalismo. Produziu cancées, pecas pianisticas,
obras de camara e orquestrais, movimentando-se com
desenvoltura entre os varios géneros musicais. De seu
catalogo constam mais de cem titulos. Em sua homenagem,
o Conservatorio Brasileiro de Musica realizou o 1° Concurso
Nacional de Piano José Vieira Brandao, e lancou o CD A
obra de José Vieira Branddo (1995), contendo obras corais
e musica de camara do compositor:

Como educador musical, teve destacada atuacdo no
magistério do Piano, da Educacdo Musical e da Regéncia
Coral. Foi o mais proximo colaborador de Villa-Lobos
nas atividades da Superintendéncia Musical e Artistica
(SEMA), 6rgdo governamental que estimulou a educacéo
musical nas escolas brasileiras através do canto orfeonico.
A partir de 1956, desempenhou a funcdo de Técnico
em Educacdo Musical e Artistica junto a Secretaria de
Educacéo e Cultura do Rio de Janeiro. Fundador da cadeira
n.36 da Academia Brasileira de Musica, ocupou o cargo
de Presidente do Conservatdrio Brasileiro de Musica de
1990 até falecer em 2002.
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4 - As transcricdes de José Vieira Brandao

A arte da transcricdo, que consiste em adaptar uma obra
musical para uma formacéo instrumental distinta daquela
para qual a obra foi originalmente concebida, é praticada
com freqliéncia desde o periodo renascentista. Naquela
€poca, era comum encontrar obras dos grandes mestres
da polifonia vocal transcritas para vihuela, instrumento
precursor do violdo. Tal pratica permaneceu em uso ao longo
do periodo barroco através do alaude, outro importante
precursor do violdo. Por exemplo, das quatro suites que J.S.
Bach dedicou ao instrumento, duas delas — BWV 995 e
BWV 1006a — possuem também versées para violoncelo
e violino, respectivamente. O proprio Bach também
transcreveu, para as mais variadas formacées, obras de
compositores tais como Vivaldi, Albinoni e Marcello.

No periodo classico, e durante todo o século XIX
a realizacdo de transcricdes permanece constante:
Mozart transformou varias de suas pecas de camara
em movimentos sinfonicos; Beethoven transcreveu para
piano e orquestra seu concerto para violino. Podemos
citar, também, Liszt que transcreveu para o piano varios
Lieder de Schubert, estudos de Paganini, obras de Bach
para 6rgao, as nove sinfonias de Beethoven e trechos de
diversas operas. No século XX, sdo notorias as transcricdes
orquestrais de Schoenberg de obras de camara de
Beethoven e Brahms, assim como a adaptacédo orquestral
dos Quadros de uma Exposi¢cdo de Mussorgsky por Ravel.
Grande parte das obras orquestrais de Ravel também foi,
num primeiro momento, concebida para piano solo, e sé
entdo transcrita para orquestra pelo préprio compositor.

Heitor Villa-Lobos, mesmo sendo um compositor
extremamente fértil, transcreveu muitas de suas obras
para diferentes formacdes instrumentais. Eis aqui
alguns célebres exemplos: Bachianas Brasileiras n.4 (de
piano solo para orquestra de cordas), Aria das Bachianas
Brasileiras n.5 (de canto e octeto de violoncelos para
canto e violdo, e posteriormente para canto e piano),
Modinha e Cangdo do Poeta do Século Dezoito (de canto
e piano para canto e viol4o).

Quanto as transcricoes do violdo para o piano, ja
comentamos que Villa-Lobos ouviu e aprovou a transcricao
para piano de Vieira Branddo dos trés primeiros Preludios.
Ha outra evidéncia de que Villa-Lobos aprovava transcricdes
deste tipo. Carlevaro relata que ouviu os Doze Estudos
pela primeira vez quando foi apresentado por Villa-Lobos
ao pianista Tomas Teran. “Ele [Villa-Lobos] pediu a Teran
para tocar os estudos para mim. Foi surpreendente ouvir
as transcricdes para piano de Teran destes estudos para
violdo. Primeiro, Villa-Lobos comentava um dos estudos e
apos Teran tocava-o ao piano” (CARLEVARO, 1988, p.3).

Em sua juventude, Villa-Lobos coletou cancdes populares
nas diversas regides do Brasil. No contexto de sua obra,
estes temas nortearam sua producdo musical para as mais
variadas formacfes cameristicas, vocais e orquestrais.
Para piano, arranjou um grande numero de cancdes

folcloricas brasileiras em coletdneas como as Cirandas, as
Cirandinhas, o Guia Prdtico e a Prole do Bebé n.1.

Note-se aqui a aparicdo de um novo termo — arranjo — o qual
difere consideravelmente da transcricdo. Sequndo Adler,

Transcricdo € a transferéncia de uma obra previamente composta
de um meio musical para outro. Ja o arranjo envolve mais do
processo de composicdo, uma vez que o material previamente
existente pode ser ndo mais que uma melodia ou mesmo parte de
uma melodia para a qual o arranjador deve suprir uma harmonia,
contraponto, e as vezes até mesmo ritmo [...] (1989, p.512).

E interessante notar que na adaptacio para piano dos Cinco
Preludios, Vieira Brandao obteve um resultado hibrido de
arranjo e transcricdo. Se considerarmos a distincao entre os
dois termos estabelecida por Adler, veremos que o material
original (a partitura para violdo solo) tenderia a resultados
proprios de uma transcri¢do, pois a melodia, a harmonia
e o ritmo foram indicados com precisdo pelo compositor.
Porém, o violdo possui uma pequena extensdo de pouco
mais de trés oitavas, além de uma limitada gama de recursos
polifénicos, se comparado ao piano. Assim, obras escritas
originalmente para violdo solo tendem a soarem vazias
e restritas quando executadas em sua escrita original ao
piano, que teria entdo somente uma pequena parte de suas
possibilidades de manejo exploradas.

Como exemplo, os harménicos naturais do Preludio n.2,
de especial efeito ao violdo, perderiam muito de sua
ambientacdo se executados como uma simples monodia
ao piano. Também o acompanhamento da primeira secao
do Preludio n.2 resultaria por demais simples para a mao
esquerda do pianista. A fim de solucionar o problema,
Vieira Brandao teve de criar novas texturas e padrdes
de acompanhamento que enriquecessem o material
musical a ponto de torna-lo satisfatério para o piano.
Ele soube combinar cautelosamente elementos de ambos
— arranjo e transcricdo — no intuito de melhor preservar
a ambientacdo original dos preludios ao piano, tal qual
fez Villa-Lobos ao transcrever suas prdprias obras.

Vieira Brandado faz uma releitura da obra original, baseado
em suas experiéncias como pianista, demonstrando amplo
dominio do teclado e dos diferentes timbres que o piano
pode apresentar. Por ser um proficuo intérprete de Villa-
Lobos, adquiriu intimidade com a linguagem e a técnica
do compositor, valendo-se destes elementos na realizacao
das transcrig¢des dos Cinco Preludios.

A pianista Anna Stella SCHIC (1989, p.141), renomada
intérprete e amiga de Villa-Lobos, referiu-se assim as
transcricdes dos preludios por Vieira Brandao:

[...] simplesmente extraordinarias. Gragas a essas obras, senti
alguns dos momentos de maior emocdo, mercé da inegavel
capacidade de Vieira Branddo, transformando-os em cinco pecas
pianisticas de grande beleza e forca, adaptando-os perfeitamente
ao instrumento ao mesmo tempo em que respeita totalmente a
tessitura, a cor, o género e o som do violdo. [...] posso afirmar,
transmitindo minha propria opinido, que o proprio autor ndo
transformaria esses preludios em verséo pianistica, com maior
capacidade do que Vieira Brandé&o, conhecedor profundo e
abalizado da obra de Villa-Lobos.
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5 - O original de Villa-Lobos e a transcricao
de Vieira Brandao: comentario comparativo

A fim de melhor ilustrar o processo de transcri¢do, incluimos
a seguir uma concisa analise comparativa das solugdes
encontradas por Vieira Brandao frente ao problema de transpor
para o piano a escrita tipicamente violonistica de Villa-Lobos.

Antes de examinar cada preltdio individualmente, cabe
ressaltar que, na versdao para violao, Villa-Lobos coloca
pouquissimas indicacdes de dinamica. Vieira Brandéo,
na versdo pianistica, é prolixo nas indicagdes, tanto de
dindmica, como de andamento e, mesmo, de carater.
Algumas vezes, suas indicacoes reforcam o fluxo natural
do texto musical, e, portanto, coincidem com as idéias de
Villa-Lobos, implicitas na verséo violonistica. Em muitos
trechos, no entanto, especialmente nas indicacbes de
andamento, divergem dos originais.

VIOLAO
Andantino expressivo

5.1 - Preludio n.1: Homenagem ao Sertanejo

Brasileiro - Melodia Lirica® (Composto na forma
ABA)

Na parte inicial (A), o tema melddico, que aparece trés
vezes com pequenas diferencas, é tratado pianisticamente
como uma progressao. Na primeira vez (c.1-12), a escrita
pianistica ¢ semelhante a do original, buscando preservar
as sonoridades do violdo (Ex.1).

Na segunda vez (a partir do c.13), Vieira Branddo sugere
crescendo e poco affretando. Na terceira e ultima
progressao tematica, a partir do ¢.29 (Ex.2), Vieira Brandéo
enriquece o original com dobramentos de oitava tanto o
tema quanto os acordes do acompanhamento, de modo a
reforcar o climax da progressao.
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Ex.1: H. Villa-Lobos, Preludio 1, c.1-4. Original para violdo e transcricdo para piano de Vieira Branddo.
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Ex.2: H. Villa-Lobos, Preltdio 1, c.29-32. Original para violao e transcricdo para piano de Vieira Brandao.
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Na secdo B (Pit Mosso), o violdo imita a sonoridade da
viola caipira, instrumento de grande ressonancia em
virtude das dez cordas de ago agrupadas em cinco pares.
0O arpejo recorrente do acorde de mi maior remonta a uma
das afinacées da viola caipira. Vieira Brandao optou pelo
desdobramento do motivo principal em oitavas para obter
uma sonoridade mais brilhante, semelhante a da viola
caipira (Ex.3). A utilizagdo do pedal — implicita na extensio
dos arpejos e na oitava grave e longa que apoia o primeiro
tempo — contribui para aumentar a ressonancia.

Curiosamente, o final deste preludio, que, ao violdo,
solicita expressivo diminuendo, ao piano, é substituido
por crescendo.

5.2 - Preludio n.2: Homenagem ao Malandro
Carioca - Melodia Capaddcia - Melodia Capoeira
(Composto na forma A B A)

No Andantino inicial, o clima de seresta surge com
naturalidade na verséo violonistica. A escrita pianistica
procura captar este ambiente, através da utilizacdo
do registro agudo em staccatto, conferindo leveza ao
trecho (tocado com pedal de uma corda). Contrariando
a liberdade ritmica do original, Vieira Brandao cria um
acompanhamento de mao esquerda no registro médio,
com ritmo de habanera, comum as obras pianisticas de
saldo do inicio do século XX, no Rio de Janeiro (Ex.4).
Recurso semelhante foi utilizado por Odmar Amaral
Gurgel (vulgo Gad) no arranjo para piano do Choros n.

1 (original para violdo)®. Contudo, 0 acompanhamento
agregado por Gao é em ritmo de choro, idéntico ao que
encontramos em diversas pecas de Ernesto Nazareth, a
quem Villa-Lobos dedicou o Choros n. 1.

VIOLAO

Piu mosso

Na secdo central temos uma das inovaces de Villa-
Lobos na escrita para o violdo: a sonoridade obtida ¢
resultante da afinagcdo natural do instrumento, mediante
a utilizacdo de um pedal de cordas soltas em oposi¢ao ao
deslocamento paralelo de acordes nas demais cordas do
instrumento. Villa-Lobos utilizou este recurso técnico em
inumeras ocasides, levando Marco PEREIRA (1984, p.53)
a caracteriza-lo como o0 "Ovo de Colombo" do compositor.
Na versao pianistica Vieira Branddo, mesmo enriquecendo
0S arpejos originais, preserva a sensacdo fisica de
comodidade na execucdo ao utilizar o cruzamento de
maos, recurso tdo idiomatico para o piano como o sdo os
arpejos da verséo original para violdo (Ex.5).

5.3 - Prelidio n.3: Homenagem a Bach (Composto
na forma A B)

Mais uma vez, no original para violdo, o desenvolvimento
harmonico esta diretamente ligado a afinacdo natural
do instrumento, mediante o aproveitamento das cordas
soltas na melodia do baixo. Na versdo para piano, sdo
criados encadeamentos de acordes, porém sem obscurecer
o sentido tonal.

Observemos os compassos iniciais. Tanto a progressao de
segundas descendentes, como os baixos coincidindo com
as cordas soltas do violdo, sdo executados pela méo direita
na versdo para piano. Para a mao esquerda, Vieira Brandéo
agrega acordes de triades e tétrades. Curiosamente, no
c.1 foram feitas duas alteragdes cromaticas na linha
melddica. Notem-se, também, as diferencas de compasso
e figuras ritmicas entre as duas versoes (Ex.6).
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Ex.3: H. Villa-Lobos, Preludio 1, ¢.53-55. Original para violdo e transcri¢do para piano de Vieira Brandao.



WOLFF, D.; ALLESSANDRINI, O. Os Cinco Preludios para violdo de Heitor Villa-Lobos e a transcricdo ... Per Musi, Belo Horizonte, n.16, 2007, p. 54-66

VIOLAO
Andantino rit.  alempo Fit. d tempo
> 4 ﬂu#n [y ) jﬂ - j j o j j o o ﬁj’i j ]
"% e : ! |
1 Tt “ } !

v o

[T

PIANO
Andantino J=30 it rit. a tempo
&= 4 _::“——————“““““““"_"""""é_f_: """"" ‘
o £ . . o £
2 P i ——— - :
St s —
h "% e 2 e e e .’
D) U === —— —_— === i —— E—
pp——— —_—
A u# p—— -——-—‘[ . p————
o wiT# §) 1 - i ry ; AI ;
Gy o e s o o
ANIY.4 =X 0 . [ 1 1 . - 1
°) —— .  m— ——

Ex.4: H. Villa-Lobos, Preludio 2, c.1-3. Original para violdo e transcricdo para piano de Vieira Branddo.
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Ex.5: H. Villa-Lobos, Preludio 2, ¢.35-38. Original para violdo e transcricdo para piano de Vieira Brandao.
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Ex.6: H. Villa-Lobos, Preludio 3, c.1-2. Original para violdo e transcricdo para piano de Vieira Brandéo
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No Molto Adagio e Dolorido (Molto Adagio e Espressivo
na versio pianistica), o desenvolvimento bachiano em
escalas descendentes da versdo original € respeitado
ao piano, exceto pelo acréscimo de oitavas. Apesar do
reforco da melodia em trés oitavas simultaneas, Vieira
Branddo alterou a dindmica: de forte no original para
piano e pianissimo na transcricdo (Ex.7).

Molto adagio e (dolorido)

Ja na repeticdo da melodia (a partir do ¢.30), o reforco
¢ expandido para dobramentos em quatro oitavas e as
indicagbes de dinamica sdo mais condizentes com o
original de Villa-Lobos (Ex.8). Alcanga-se assim uma tensio
crescente, tal como é comum em versdes pianisticas das
grandes obras de Bach para drgao.
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Ex.7: H. Villa-Lobos, Preludio 3, c.23. Original para violdo e transcricdo para piano de Vieira Brandéao.
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Ex.8: H. Villa-Lobos, Preludio 3, ¢.30. Original para violdo e transcricdo para piano de Vieira Brandéo.
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5.4 - Preludio n.4: Homenagem ao Indio Brasileiro
(Composto na forma AB A’ A)

Villa-Lobos comentou com Abel Carlevaro, primeiro
violonista a tocar este preludio (ESCANDE, 2005, p.144),
que os acordes com ritmos pontuados da primeira parte
representam o som longinquo e lugubre dos tambores
por ele ouvidos na selva amazodnica’. Estes acordes, com
dindmica suave, sdo usados como resposta a melodia
desacompanhada que inicia a peca. A proeminéncia da
melodia € reforcada pela indicacdo de dindmica mais
sonora. Vieira Branddo, a fim de separar ainda mais os

VIOLAO

dois elementos, transpde a melodia para a oitava superior
mantendo o acompanhamento no registro original (Ex.9;
lembrando que o violdo soa uma oitava abaixo).

A parte central (B), para os violonistas, é assaz idiomatica.
Assim como no Preludio n. 2, Villa-Lobos faz uso das
cordas soltas como pedal, sobre o qual dispde acordes em
movimento paralelo. Ao piano, Vieira Branddo mantém
a sonoridade original, porém sem a mesma logica
de execucdo derivada dos acordes paralelos, menos
idiomaticos ao piano que ao violdo (Ex.10).
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Ex.9: H. Villa-Lobos, Preludio 4, c.1-4. Original para violdo e transcricdo para piano de Vieira Brandéo.
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Ex.10: H. Villa-Lobos, Preludio 4, c.11-12. Original para violdo e transcricdo para piano de Vieira Brand3o.
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No retorno a primeira secio (A), o efeito dos harmdnicos
naturais € substituido no piano por acordes menores com
sétima em movimento paralelo, no registro sobre-agudo.
Note-se aqui a possivel influéncia da afinacdo natural do
violdo na escolha de Vieira Branddo: as cordas soltas do
instrumento, excetuando-se a quinta corda, geram um
acorde de Mimenorcom sétimamenor (Ex.11). Efetivamente,
¢ este tipo de acorde que Villa-Lobos emprega nos acordes
em ritmos pontuados (.28 e 30). A notagio originalmente
utilizada por Villa-Lobos indicava a posicado em cada corda
onde obter os harmonicos naturais desejados. No Ex.11
apresentamos o som real resultante dos harmonicos, para
melhor compreensao do leitor ndo violonista.
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5.5 - Preludio n.5: Homenagem a Vida Social
- Aos rapazinhos e mocinhas fresquinhos que
freqiientam os concertos e os teatros no Rio
(Composto na forma A B C A)

Ao transcrever o quinto preludio, Vieira Branddo criou
uma nova peca pianistica. O resultado obtido difere
consideravelmente do original, mas demonstra grande
imaginacdo musical. A secdo inicial, ao violdo, tem
carater de seresta. Ao piano, com o acréscimo de arpejos
abrangendo quatro oitavas, torna-se grandiosa, conforme
a propria indicagdo do transcritor, que também alterou a
dindmica de mezzo-forte para forte (Ex.12).
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Ex.11: H. Villa-Lobos, Preludio 4, ¢.27-28. Original para violdo e transcri¢do para piano de Vieira Brandao.
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Ex.12: H. Villa-Lobos, Preludio 5, c.1-3. Original para violdo e transcricdo para piano de Vieira Brandao
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Na secdo B, ao piano, novamente aparece um recurso
muito utilizado por Villa-Lobos. Acima do tema melddico,
revoluteiam arpejos ascendentes e descendentes em
constante movimento. Tais arpejos ndo constam no
original para violdo, tendo sido livremente agregados
por Vieira Brandao. Efeito semelhante é encontrado em
diversas obras originais para piano, entre as quais a
Festa no Sertdo e Impressoes Seresteiras, ambas do Ciclo

Brasileiro. Note-se também a mudanca do compasso de
6/4 para 3/4 na versio pianistica (Ex.13).

A terceira secdo preserva ao piano as mesmas progressdes
de acordes do original, mas sempre com o enriquecimento
de arpejos, obtendo efeitos sonoros compativeis com a
escrita pianistica do proprio Villa-Lobos (Ex.14).

Ambas as versdes repetem a secdo A e encerram a peca
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Ex.13: H. Villa-Lobos, Prelidio 5, c.17 (segundo versdo original). Original para violdo e
transcricdo para piano de Vieira Branddo.
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Ex.14: H. Villa-Lobos, Prelidio 5, c.34-37 (sequndo versdo original). Original para violdo e
transcricdo para piano de Vieira Brandéo.
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em fortissimo. No violdo, esta indicacdo de dinamica €
abrupta, precedida de poco rall. no penultimo compasso,
ao passo que na transcricao, dirige-se com allargando e

pueu s

I

crescendo molto ao fortissimo final, encerrando de forma
grandiosa o ciclo dos Cinco Preltdios (Ex.15).
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Ex.15: H. Villa-Lobos, Preltidio 5, ¢.57-59 (segundo verso original). Original para violdo e
transcricdo para piano de Vieira Brandao

.6 - Conclusao

Turibio Santos escreveu que "os Preludios, no fundo, sdo
retratos musicais. Ndo de uma pessoa como costumava
fazerVilla-Lobos ao piano, gracas a sua fabulosa capacidade
de improvisar, mas de um povo, de um pais. Uma gama
infinita de sentimentos profundamente brasileiros destila
nessas cinco pecas” (SANTOS, 1975, p.28).

Esta ampla gama faz dos Preludios um excelente caso de
estudo para o processo de transcricdo, pois a variedade
de texturas violonisticas empregados por Villa-Lobos
apresenta uma variedade equivalente de problemas
a serem resolvidos pelo transcritor. E, em se tratando

de transcricdo de violdo para piano, faz-se necessario
agregar elementos que preencham a maior extensdo e
recursos polifonicos deste ultimo.

Comovimos,VieiraBrandaoutilizoudiversosprocedimentos
para criar tais elementos: dobramentos de oitava, adicdo
de acompanhamento ritmico, desdobramento de arpejos
e adicdo de acordes. Porém, este processo ndo se deu de
maneira aleatdria. A fim de manter-se estilisticamente fiel,
Vieira Branddo tomou como base a escrita pianistica do
proprio Villa-Lobos, extraindo dela varios dos elementos
agregados em suas transcrices.
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orquestras, atividades pedagdgicas e colaboracdo em livros editados. Seu repertdrio vai do barroco ao contemporaneo,
com dedicacdo especial a musica brasileira do presente e do passado. Entre seus CDs destacam-se os dedicados a obras
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Notas

! Informacéo transmitida verbalmente por Vieira Brandao a Olinda Allessandrini.

2 A fim de melhor familiarizar-se com o instrumento, Villa-Lobos também transcreveu diversas obras para violdo quando ainda jovem, e com freqiiéncia
gabava-se de haver transcrito a Chaconne de Bach varios anos antes da pioneira transcri¢do de Andrés Segovia (SANTOS, 1975, p.7).

3 Segundo certas versdes, a Mazurka em Ré Maior foi escrita antes da Panqueca.

*Um fragmento da Valsa Concerto N° 2, atualmente no Museu Villa-Lobos no Rio de Janeiro, foi descoberto recentemente. Ver: FERNANDEZ, 1996, p.23.

° Subtitulos extraidos de Turibio SANTOS, op. cit., 25-28.

s £ improvavel que Vieira Brandao, na época em que fez o arranjo dos Prelidios, conhecesse a versio de Gad do Choros n. 1, pois esta s6 foi publicada
em 1968 pela Editora Arthur Napoleao.

7 Informagéo transmitida verbalmente por Carlevaro a Daniel Wolff, durante periodo de estudos particulares de violdo em Montevidéu (1985-1987).





